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A hetvenes évek olasz miivészete
Palazzo delle Esposizioni, Roma, 2013. december 17. - 2014. marcius 2.

Egy paratlanul gazdag, sokféle miivészeti tendenciat felvonultato korszak és egy varos, Roma, amely a kor-
tars mivészet él6 kozpontjaként az itt alkoté miivészek inspiracios forrasa, évtizedekre hivatkozasi
pontja lett. Az olasz févaros patinas kiallitotere, a Palazzo delle Esposizioni 2013 végén a hetvenes évek
romai muvészeti életének szentelt kiallitast.

Mi hatarozza meg egy korszak miivészetét? Mit mondhat el a mai nézdének a hetvenes években meg-
jelend iranyzatok, kisérletek ujdonsaga? Es egyaltalan: hogyan foghatd meg egy teljes évtized sokréti
miivészeti tevékenysége egyetlen kiallitason? Ezekre a kérdésekre is valaszt kerestiink a kiallitason.

Nem véletlen, hogy a Palazzo delle Esposizioni ad teret egy ilyen nagyszabasu eseménynek. Az Anni 70
Arte a Roma egy, a kilencvenes években kezdddott, a romai miivészeti szcéna jelenségeit, iranyzatait és
jellemzdit bemutatd kutatas kovetkezd allomasa. A kutatas elsé fazisat dokumentalo kiallitas 1995-ben
nyilt meg Roma in mostra 1970-1979. Materiali per la documentazione di mostre, azioni, performance,

dibattiti (Roma kidllitasokon 1970-1979. Kidllitdsi
dokumentdciok, akciok, performanszok és vitdk
anyagai) cimmel. A kézzel foghatd eredményeket
felmutaté kutatomunka ma is folyik: az online
hozzaférheté adatbéazis fokozatosan béviil az évti-
zed kiallitasi anyagaival, publikaciok és miivek friss
adataival.

Tobb szempont is kdzrejatszott abban, hogy Ro-
ma valt a hetvenes évek kortars mtvészeti kisérle-
teinek f6 szinterévé. Nemcsak a varos egyediilallo
atmoszféraja vonzotta ide az alkotokat Olaszorszag
minden pontjardl és kiilfoldrdl, hanem kiilénbozé
tényezok szerencsés egytittallasanak is kdszonhetd,
hogy a varos a korszak legjelent6sebb muivészeti
kozpontja lett. Létezett politikai akarat a kultara ta-
mogatasa mogott, és ez szo szerint értendd. Giulio
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Carlo Argan ismert mtvészeti ir6, kritikus 1976
augusztusatol 1979 szeptemberéig volt Roma pol-
garmestere. A korabeli mivészetkritika meghata-
roz6 alakjai kozott talaljuk tobbek kozott Achille
Bonito Olivat, a miivészetkritika megujitojaként és
amodern kuratori szerep meghonositojaként ismert
személyiséget, tovabba a szintén vezetd szerepet
betolté Alberto Boattot, Maurizio Calvesit, Filiberto
Mennat, Germano Celantot.

Fontos adalék, hogy a hetvenes években jelentek
meg az els@ miivészeti magangalériak Olaszorszag-
ban, elsésorban is Romaban és Milanoban. Ekko-
riban a galérias alakja még kozelebb allt a régimodi
mecénaséhoz vagy mai szemmel a kurator szerepé-
hez, mintsem a kereskedééhez. Kulturalis alapit-
vanyokkal és ,civil” kezdeményezésekkel karoltve
az évtized legizgalmasabb eseményeit hozta létre
ez a galérias kor. Az intenziv jelenlét a késébbiekben meghatarozova valt a romai miivészeti életben, és
nemcsak hazai, hanem nemzetkozi szinten is érdeklddésre tartott szamot. Olyan galéridk, mint a La
Tartaruga (Plinio De Martiis), a La Salita (Gian Tomaso Liverani) vagy a LAttico (Fabio Sargentini) és a kul-
turalis egyestiletként mikodo Incontri Internazionali d’Arte (Nemzetkozi Miivészeti Talalkozok) szervezo-
je, Graziella Lonardi Buontempo és masok munkajanak koszonhetd, hogy a hetvenes években intenziv
és sokszint alkotomunka jellemezte az olasz févaros életét.

A harmadik tényezd, amely érdekessé teszi a hetvenes évekbeli Roma miivészeit, a kuratori szerep-
vallalashoz kothet6. Els6sorban Achille Bonito Oliva nevéhez fliz6dik az a kritikai attitiid, amely meg-
Ujitotta az Olaszorszagban nagy hagyomanyokkal rendelkez6é miivészetkritikat. Bonito Oliva szerint
a mivészettel foglalkozo6 szerzének harom szinten kell tudnia megfogalmazni a mondanddéjat; harom, jol
elkiilénitheté modon juthat kifejezésre a miivészi produktumot értelmezd, annak értékét novelé kritikai
allaspont. Az els6 a monografiakhol, katalogusokbol ismert szabalyos tudomanyos széveg, a masodik
a scrittura espositivanak (kiallitasi irasmodnak) nevezett stilus, amely a kiallitotérben lathato, az értel-
mezést segitd szovegekre jellemzd, a harmadik pedig a ,mindennapi viselkedéshez” hozzatartozo iras-
mod (scrittura comportamentale nel quotidiano). Ezzel a harmas felosztassal a szerzé a gyakorlathan
kozeliti meg a mai kuratori szerep fogalmat. A miivészetkritikus képes ra, hogy elméletét kozérthetd
formaba éntve, az adott kiallitas mélyebb megértése érdekében a latogato elé tarja. Ezzel a gesztussal a kri-
tikus és a miivész kozotti hierarchia kibillen: Bonito Oliva szerint a miivészi produktum elengedhetetlen
kiegészitGje annak értelmezd, feltaro elemezése, amely a miivészetkritikus feladata. fgy valik miivész és
miiérté a mivész-kurator ellentétparhoz hasonldan egyenranguva. Mar nem a mtivész az alkotas egyediili
létrehozoja, hiszen a kozonség és a mialkotas kozotti ,értékatvitel” Bonito Oliva értelmezésében a kri-
tikus, majd a késébhiekben a kurator feladata.

Luca Patella




Gino De Dominicis

Az elmondottak alapjan érthetd, miért egyértelmiien Roma a hetvenes évek miivészetének févarosa,
s mi indokolja a jelen kiallitas létrehozasat.

Az Anni 70 Arte a Roma négy, a hetvenes években meghatarozo jelent6ség kiallitas rekonstrukcidja
koré van felfiizve. Tematikus szekciok helyett kulcsszavakhoz, kritikusoktol vett idézetekhez kotédik
a kisebb blokkokban bemutatott kozel kétszaz mu. Daniela Lancioni, a kiallitas kuratora és a szinvonalas
katalogus szerkesztdje-szerzdje kiemeli: tudatos dontés, hogy nem a hetvenes évek tendenciain végig-
vonul6 egységes vezérfonalat kerestek a tarlat szervezésekor. Inkabb egyfajta dialoguskészség érezhetd
a szerkesztésben, nyitott parbeszédre invitalnak a mivek, tarsitasuk modja pedig érvényes parhuzamok
felfedezését is lehet6vé teszi. Lancioni a miialkotasra helyezi a hangsulyt, a mi kertil az érdekl§dés ko-
zéppontjaba, szamtalan forméjaban és forma nélkiili alakjaban (lasd: konceptualis mivészet). Minden
teremben a hetvenes évek jellemzd attit(idje, a miivészi alkotokedvet meghatarozé ,korszellem” és az
alkotoi hozzaallas jelenik meg. A kiallitason szereplé minden egyes mi - néhany kivétellel - a hetvenes
évek soran késziilt és/vagy szerepelt kiallitaison Romaban. A tarlatot kisérd igényes katalogusban a kialli-
tott miivek ,eredeti” kiallitasi id6pontja és helyszine mellett fotdbdokumentacio is szerepel.

Az otvenes évek vége felé és az azt kovetd évtizedben egyre erdteljesebbé valtak az olasz miivészeti
iranyzatokon beliil a performativ poétikai és a konceptualis miivészeti kezdeményezések, majd a hatva-
nas években a kisérleti koltészet térnyerésével egyidejlleg a képzémiivészetben is megjelentek a nyelvre
jellemzd mintazatok. Az arte povera és a minimalista miivészet a mialkotas ,anyagtalanitasat” ttizte
célul. Az egyszerd anyagok és formak hasznalataval ez a miivészetfelfogas visszatér az anyagi vilag el6tti
korba, elfordul a globalizalt tomegkulturatol, és egy tisztabb, atszellemiiltebb miivészetet hoz létre, amely-
ben a gondolatisag a formanyelvnél nagyobb szerepet kap. Atfogo kutatasaira hivatkozva Lancioni négy
olyan kiallitast valasztott ki, amelyek a hetvenes évekbeli Roma mtivészeti életére jelentds hatassal vol-

tak. A négy, 1970 és 1975 kozott megrendezett kiallitas kozott
van kis, magangalériaban rendezett tarlat és nagyszabasu, nem-
zetkozi kortars mivészeket felvonultatd projekt is. Mas-mas
szempontbol, de mind fontosak a korszak megértéséhez.
Idérendben haladva az els6 a Palazzo delle Esposizioniban
1970-ben megrendezett, izgalmas cimet viseld kiallitas, a Ne-
gativ vitalitas az olasz miivészetben 1960/70 (Vitalita del
negativo nell’arte italiana 1966, 70). Achille Bonito Oliva tervei
szerint a gydjteményes kiallitas a kortars olasz tendenciak és
f6bb hivatkozasi pontok bemutatdsaval ad képet a hatvanas
évek kozepétdl a hetvenesekig tart6 idészakrol. A Fine dell’Al-
chimia (Az alkimia vége) néven emlegetett kovetkezd csoporto-
sitas (UAttico Galéria, 1970. december) valgjaban négy miivész
bemutatojat tartalmazza. Maurizio Calvesi Contributo alla crisi
(Hozzdjdrulds a vdlsdghoz); Gino De Dominicis Pericoloso
morire (Meghalni veszélyes); Jannis Kounnelis Motivo Afri-
cano (Afrikai motivum) és Vettor Pisani Io non amo la natura

=3

Gino De Dominicis

(Nem szeretem a természetet) cimi kiallitasainak
kozos szellemisége alapjan kapta a kiallitas-négyes
Az alkimia vége 0sszefoglald cimet. A természet és
az alkimia élet és halal meghatarozoi, igy a mtivé-
szetben is megkertilhetetlen témak, ezek kiilonb6zd
aspektusokbol torténd vizsgalata a hetvenes években
kiilénosen elétérben allt.

A harmadik tarlat, amelyrél a Palazzo delle Es-
posizioni kerengdjében lathaté dokumentacio meg-
emlékezik, Achille Bonito Oliva nagyszabasui nemzet-
kozi seregszemléje, az egyszeriien Kortdrs cimmel
futé bemutato, amelyet 1973 novemberét6l 1974 feb-
rudrjaig lehetett megtekintetni a Villa Borghese mély-
garazsaban. A negyedik az 1975 februarjaban a romai
La salita galéridban megrendezett Ghenos, Eros,
Thanatos cimu kiallitas volt, amely Alighiero Boetti
elképzelései szerint valosult meg. Itt nem talalunk
horizontalis attekintést egy generacié miiveibdl,
nincs atfogd panorama a kortars miivészet aktualis
helyzetérél. Tematikus tarlatrél van szo6, amely az
élet legdsibb kérdéseivel foglalkozik, néhany kiva-
lasztott alkoto szemszogéhdl. Az élet, a szerelem,

a haldl, az dnkeresés és a mindent athato bizonytalansag képei jelenitik meg az 1975-0s rendezvényt.

Az Achille Bonito Oliva nevéhez kothetd két szakaszolasnak - Negativ vitalitds..., Kortdrs - kiillén-
leges jelentéséget ad az egylittmikodés a Nemzetkozi Mivészeti Talalkozok (Incontri Internazionale
d’Arte) kulturalis egyesiilet szervezGivel. Maga a szervezet a Negativ vitalitds... kiallitassal jott létre, és
1970-t61 egy évtizeden at miikodott Achille Bonito Oliva miivészeti vezetésével. Graziella Lonardi Buon-
tempo azzal a céllal alapitotta a szervezetet, hogy elGsegitse az olasz kortars mivészet nemzetkozi kap-
csolatrendszerének fejlodését. Tevékenységiik soran szamos talalkozot, workshopot, eldadast és egynapos
kiallitast - ma pop-upnak mondanank - szerveztek, tovabba a vizualis miivészetek mellett miivészetszo-
ciologiai, szinhazi és filmes esteket is. A nagyszabasu vallalkozas csucspontjanak tekinthet6 az 1973-as
Kortdrs cimd bemutatd, amelyen mar nemzetkézi mivészek is megjelentek.

Fontos 6sszekotd kapocs a kiallitdsok kozott Gino De Dominicis Az idd, a tévedés, a tér (Il tempo, lo
sbaglio, lo spazio) cimd munkaja. A szokatlan installacio De Dominicis kedvelt motivumanak, az emberi

zeti” porazon. Ez a md a hetvenes évek miivészeti életének gerincét bemutaté négy kiallitashol kettén
(Az alkimia vége, Kortdrs) szerepelt annak idején, most pedig, 2014-ben a korszakot szintetizal6 mega-
tarlat f6 helyére keriilt. Az id6 felemészti a testet, az iréniat azonban nem, hanem groteszk metaforaként
emlékeztet a hetvenes évek és napjaink kozos problémaira.
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Giulio Paolini

Ami a kiallitas elrendezését illeti, a kozponti tér, a négy kiindul6 tarlatot bemutat6 kerengd utan két
iranyba jarhatjuk korbe a tematikus blokkokat. Osszesen tizenkét termen haladunk keresztiil, minden
terem sajat cimet kapott, egy jellemz6 hivoszo vagy mondat formajaban. A kuratori koncepcio szerint
a kulcsszavak mentén felépitett kiallitasi struktira érvényes értelmezési lehetdséget nyujt majd az évti-
zed jellemz6 muvészeti iranyvonalainak megértéséhez. Ez a cél azonban csak részben valosul meg, mert
a sokféle hivoszo ala ,besorolt” miivek az egyes termekben tobbnyire egységes és atfogo képet adnak a
témahoz kapcsolodd miivekrdl, a korszak egészének megértéshez azonban kevéssé segit hozza az egyes
termekben lathat6 tizennyolc mini-kiallitas. Egyrészt érthetd a bevezetd tér omazs-jellege, ezt kovetéen
azonban az az érzése tamadhat a latogatonak, hogy a sziikségesnél tobbfelé szabdalta a témat a kurator.

A rotondatol balra es6 harom terem az egyén és az 6t koriilveve vilag kapcsolatat, a mindennapi élet-
ben alkalmazhat6 magatartasformakat, stratégiakat foglalja 6ssze. Kiilonboz6 aspektusok keriilnek el6,
az antropologiai megkozelitéstdl a maganmitologia és a mitosz szerepéig. Sokatmondo6 cimekkel talal-
kozunk: A hiis és a képzelet; A kettdsség; A mdsik. Olykor talan tulzottan didaktikusnak is hat ez az
egyértelmi cimadas, mivel az anyag felépitésén beliil nincs kiilonosebb jelentdsége, inkabb a latogatok

vezetését szolgalja a termek elnevezése. Az elsd terem Alberto Boatt6tol kolcsonzi a cimét (A hus és a kép-
zelet) és a kornyez0 vilag érzékelésének egy masik, spiritualis szintjére vezeti a néz6t. Ahogyan a katalo-
gushan a kurator fogalmaz: ,A megfoghat6 foldi dolgokrol a tekintetet és a gondolatot a fantazia megfog-
hatatlan tertiletére vezeti.” Mitoszok és hdsok népesitik be a helyiséget, egyéni és kollektiv mitologiak
szerepl6i, amelyek a hetvenes években a miivészi dnkifejezés szabadsagat és annak fonakjat egyszerre
jelenitették meg. A korszak egyik érdekes alakja a hetvenes években masod- - vagy mar harmad- - virag-
zasat €16 Giorgio De Chirico, az 6reg mester, aki 6nmagat masolja ,neometafizikusnak” nevezett képeivel.
Ebben a teremben lathatok még De Chirico sajat illusztracii, amelyeket az 1929-ben irt, Ebdomero cimii
metafizikus regényéhez készitett, a kényvet a hetvenes években fedezték fel igazan, ekkor lett sikeres.

A teremben De Chirico miivei mellett lathatoak még Giulio Paolini, Jannis Kounnelis, Gino De Dominicis
amivészi 6ntudatra, valamint a test és a szellem kettésségére reflektalé munkai. Ezek koziil kiemelkedik
Jannis Kounnelis cim nélkiili, 1973-as installacidja, amely egy keretbe foglalt tires vaszon, fiiggonnyel
félig eltakarva. A test és a képzelet ott talalkozik a miivészettel, ahol a fiiggony elfedi a vasznat. Giulio
Paolini Mimézis (1975) cimi munkaja éppen a kovetkez6, a dubldr, a masolat és a masik tematikajat fel-
dolgoz6 szekciok egyikébe is tokéletesen illeszkedett volna.

A kovetkezd két teremben, bar nagyszamu mtivet dlelnek fel, a két hivoszo koré csoportositott mun-
kak nyugodtan elfértek volna egy kozos helyiségben is. Az Il doppio cim tébbféle értelmezést tesz lehet6vé,
beleérthetjiik a kettdsséget, a masodpéldanyt, a duplazast is. Az ide tartoz6 munkak lazan kapcsolodnak
a cimado kulcsszohoz: talalunk itt példat a megkétszerezett tartalomra (Giulio Paolini: Demonstrdcio,
1973-74; Maurizio Mochetti: Kockdk, 1970), az alkotoi én fejlédésére, ahogy az id§ elvalaszt megszokott
énképtinkt6l (Gino De Domincis: Cim nélkiil: A fiatal és az dreg, 1970; Giovanni Anselmi: Bal oldal, 1970);
vagy a miivészi egyéniség korvonalazhato, de megfoghatatlan lényegére is (Gino De Dominicis: Cim nél-
kiil: Beszélgetések a folttal, 1971; Sandro Chia: Az drnyék és megkétszerezddése, 1971). Luigi Ontani
1972-es sorozataban a téle megszokott explicitassal kezeli a kérdést: Pinocchionak és Danténak o6ltozve
abrazolja sajat magat, mint énmaga dublérét.

A madsik cimet visel6 terem az itt felvillantott témaktol kicsit messzebb merészkedik az antropolo-
giai értelmezés teriiletén. A hetvenes években - elsésorban Claude Lévi-Strauss és Sigmund Freud tanulma-
nyait olvasva - egyre erételjesebbé valt az antropologiai értelmezés a tarsadalomtudomanyok kiilénbozd
teriiletein és a miivészetben. Ez a hatas észlelhetd a korabeli miivészi attittidben is: az egyéni és mtivészi
szabadsag keresése mellett megfogalmazodik egy 0j szempont, mégpedig az, hogy énmagunkat a ,ma-
sik” kontextusaban is értelmezntink kell.

A miivész hatésa a vilagra, illetve tarsadalmi énreprezentacidja érdekli Ketty La Roccat, akit6]l harom
miticsoport keriilt a terem falara. Az 1971-es A miivész kinyilatkoztatdsa cimd grafika a vizualis kolté-

Cim nélkiil, 1970) a mivészi alkotofolyamat fazisait, az elvonatkoztatas és a vizualis inspiracié hatasait
vizsgalja. Vettor Pisani 1972-es Androgtin cimi munkdja az eredeti, Kortdrs cimi kiallitason akcié forma-
jaban volt lathato, itt azonban fotbdokumentacioként készon vissza. Maga a mi ndi és férfi test egymasra
vetitett sziluettje aranyban: a két, egymast feltételez6 principium talalkozik az aranyhol kiontott, felcsa-
tolhat6 n6i mellkasban. 1972-ben a Kortdrs cimd megatarlaton bemutatott akcio soran egy férfi viselte

=1




Giuseppe Penone

az arany ndi melleket, ma ez a furcsa targy lathato a kiallitason. A masik mint éniink egy darabja és a
masik mint megfejthetetlen ismeretlen - ez a két szempont egyarant megjelenik a termekben.

Ha jobbrol keriiljiik a rotondat, szintén harom, oldalra nyilé teremmel talalkozunk, ezek anyaga a nyelv
strukturajara reflektal a miivészet eszkodzeivel. A nyelv mint rendszer a mivészet komplex értelmezési
tertileteinek feltérképezésében segit. Ebben a blokkban harom sziikebb téméra tagolodik az anyag: Rajz
és szobor; Rendszer, illetve Nyelv cimekkel talalkozunk - ezek is érezhetéen atjarhato témakorok, az ide
sorolt munkakat elsésorban a rendszerezé szemlélet és a letisztult kifejezésmod koti dssze. A hetvenes
években egyre jellemz6bbé valt a hagyomanyos miifajoktol és technikaktol valé eltavolodas igénye, a mi-
vészet az ,anyagtalanitas” felé tartott, olyannyira, hogy el6térbe keriiltek az olyan megfoghatatlan mfial-
kotasok, mint az akci6 és a performansz, amelyek nem jutottak be a miikereskedelem piaci kérforgasaba.
A kész miialkotas helyett az alkot6i folyamat keriilt a figyelem kozéppontjaba, mindenekel6tt az arte
poveraként definialt iranyzat alkot6inal, de altalanosan is érzékelheté egyfajta elmozdulas a hetvenes
évek mivészetelméletében és gyakorlataban. Germano Celant 1967-es arte povera ,kialtvanya” és néhany
korabeli kiallitas az iranyzat nemzetkozi jelenlétét is megszilarditotta.

A Rajz és szobor cim(i terem a konceptualis miivészet hetvenes évekbeli kiteljesedését problematizalja
Sol LeWitt Paragraph on Coneptual Art cimi allasfoglalasa alapjan. A kidltvanyként megfogalmazott
szoveg a konceptualis miivészet alapvetd szabalyait
foglalja Gssze, és a miivészeket a gondolat lehetd
legegyszertibb és legkiforrottabb formaban torté-
n6 kifejezésére buzditja. Ez a torekvés a hetvenes
évek rémai konceptudlis miivészetébdl valogato
termekben is érzékelhetd. Sol LeWitt 1976-os Wall
drawing # 287 cimd munkgja is ezt a letisztult fel-
fogast hirdeti, de van itt halvany pasztellszineket
hasznald Alighiero Boetti-sorozat (A harmdnia
és az invencio kihivdsa) 1971-h6l, vagy épp Cy
Twombly Sotchi Family Portrait cim{ rajza 1979-
bél és egy 3 és fél méteres fa is, Giuseppe Penone
munkaja (3,5 méteres fa, 1970). Az idea mindben
megel6zi a megfogalmazas kidolgozottsagat.

A két kovetkez6 terem a Rendszer és a Nyelv
cimeket viseli. A hatvanas években valt széles kor-
ben jellemz6vé a mivészet rendszerszerd értel-
mezése. Erre a megkozelitésre nyujt példakat ez a
szekcio, legyen sz6 a monoton ismétlés gesztusa-
rol (Enrico Castellani: Fehér feliilet, 1976; Marco
Gastini: Akrill 15, 1974-75) vagy végtelen variacios
lehetdségek konstruktivista nézépontd értelme-
zésérdl (Nicola Carrino 1975-0s Konstruktiv cimd
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konstrukcidja hatvan darab kombinalhat6 elembdl ll). A tér és a formak rendszerezése utan megjelenik
a nyelv, mint a mtivészettel analog struktira. Ez a szekci6 a hetvenes években tetGpontjara jutott uj
nyelvészeti teoridk tarsadalomra tett hatasat kivanja érzékeltetni a mivészet eszkozeivel. Ferdinand de
Saussure és Roman Jakobson elméleti munkai a hatvanas évek Olaszorszagaban Filiberto Menna értel-
mezésében lattak napvilagot. Az Uj nyelvészeti tendenciak magat a nyelvet egy nagyobb tarsadalom- és
kultaraformal6 rendszer részének tekintették, a kor fiatal mitivészgeneracioja pedig sajat kulturalis
kozegét kivanta ennek fényében ujradefinialni.

A formalizmus ellenében hat6 torekvések jegyében Joseph Kosuth - Duchamp ready-made-jeinek
modszerét kovetve - a miivészet lényegét a formardl a tartalomra helyezte at. A Nyelv cimi teremben 1at-
hat6 Joseph Kosuth-munka (The Eighth Investigation, 1971) Vincenzo Agnetti tartalmatol megfosztott
konyvével (Fejbdl elfelejtett konyv - Libro dimenticato a memoria, 1970) és Fabio Mauri Warum ein
Gedanke einen Raum verpestet? (Miért mérgez meg egy gondolat egy szobdt?) cimd, 1972-es munkajaval
all parbeszédben. Mas alkotok kiilénbozd iranybol fogtak meg a kérdést: Renato Mambor Evidencidtoraval
(1972) arra vezet ra, hogyan adjunk értelmet ismeretlen dolgoknak. A vitrinben lathato ,szerkezet” mel-
lett kérddiveket talalunk efféle kérdésekkel: ,Nézd meg jol a targyat, és mondd el, mi az!”; ,Sugall neked
valamilyen otletet/gondolatot ez a targy?” Erzékenyités a miivészet eszkozeivel, a hetvenes évek miivészet-
pedagogiaja, mondhatnank, avagy a miivészet értelmezése kozelebb hoz a vilag megértéséhez.

A kereng6t koriilolel6 két teremsor végén a Videdemlékezet-szekcio két kiilon kis részlegéhez érkeziink.
Luciano Giaccari hetvenes években készitett videomunkainak vegyes valogatasat latjuk, performanszok,

Joseph Kosuth




akciok és egyéb események egy évtizednyi

dokumentécidja fut a képernyén. A hatalmas

alaptertiletd Palazzo delle Esposizioni kovet-

kez6 termei mar nagyobb lélegzet(i témakra

fokuszalnak. Nemes egyszeriiséggel Minden

a cime a kovetkez6 teremnek, az itt lathato

munkak - a katalogus tantisaga szerint - egye-

temes értéket hordoznak, az egyéni latas-

mod helyett egy univerzalis, k6zos viziot ke-

resnek. A korabbi, sokszini iranyt bemutat6

szekciokkal némileg szembemegy ez a felfo-

gas, hiszen a rendszerezés, a nyelvi és kon-

ceptualis utalasokat hasznalo eddigi mun-

kakkal ellentéthen itt valami ,egyetemes,

kozos” értékrendet kellene felvonultatni, mi-

kozben a teremben lathat6 alkotasok 0sszes-

sége inkabb azt a hatast kelti, mintha ide

gyljtotték volna 6ssze mindazt, amit mas-

hova nem tudtak elhelyezni. Itt is talalunk

konceptualis munkat (Gino de Dominicis:

Biztos vagyok benne, hogy ti ezen a hdarom-

szdgon beliil vagy azon kiviil vagytok és lesz-

tek mindig, 1970, amely egy padlora rajzolt

haromszog); performanszmiivészetet: Jannis

Kounellis cim nélkiil szereplé munkaja egy, a kiallitotérben elhelyezett zongora, amelyen egy zongorista
bizonyos id6kozonként eljatssza Giuseppe Verdi Nabucco cimd operajabdl a Szabadsdgkorus egy rész-
letét - a zene bejarja az egész kiallitoteret, a lehet6 legszélesebb hallgatosaghoz jutva el. Kiemelhet0 még
az esztétikai szemponthol kiilénleges élményt nyujto Hajnal, nappal, napnyugta és éjjel (Alba, giorno,
tramonot e notte, 1975-76) cimt Eliseo Mattiacci-sorozat, amely az id6 legtermészetesebb korforgasat
acél-, tiveg-, réz- és vastablakba foglalta.

Sz6 esett mar az Nemzetkozi Miivészeti Talalkozok nevii kezdeményezésrdl, a romai miivészeti szcéna
megkertilhetetlen jelentGségli szervezetérdl. A kovetkezd szekcio (La rivoluzione siamo Noi - Mi vagyunk
a forradalom) a talalkozok keretében 1972-ben Romaba latogaté Joseph Beuys el6adasat idézi fel. Az
Achille Bonito Oliva meghivasara érkezett német mtivész forradalmi gondolkodasmodjat osztotta meg
az érdekléddkkel. Beuys szerint a valtoztatasokat a miivészet és a tudomany tertiletén kell elkezdeni,
s igy az egész tarsadalmi miikodés megreformalasa is elérhetd. A kiallitas ezen részében a talalkozot
érinté dokumentumok lathatok, és Beuys hangja is meghallgathato.

A hetvenes évek romai miivészetének atfogd bemutatasara vallalkozo kiallitas utolso része a Jelenség
cimil nagyterem és a bel6le nyilo, Politika, Térténet és Labirintus megnevezést visel6 helyiségek. A struk-
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Gilberto Zorio

turalizmus elméletének hatvanas évekbeli hatasara tett utalasként a Jelenség-termet szinkron jellegd
attekintésként értékelhetjiik, amely egy komplex jelrendszer dsszetevéinek vizsgalataval az egészet érinté
problémakkal foglalkozik. Mégis nehezen megfoghat6, mi az a kozos pont, ami 6sszekoti a tagas teremben
kiallitott miveket. Elisabetta Catalano 1970 és 1973 kozott késziilt, miivészeket megorokité portréfoto-
sorozata talan sejtet valamit abbol, amin a kurator ,jelenséget” értett. Valami 1j létrehozasaval felszaba-
dulo erd, kreativ, teremt6 energia és kétkedd, mindennapi esendség mind esziinkbe juthatnak Catalano

vészvilaghan: Alighiero Boetti, Gilbert&George, Maurizio Mochetti és masok.

Az innen nyilo harom kisebb terem témai sziikebbre szabjak az értelmezés keretét. A Torténet cimet

visel§ szekcioban John Gibson 1973-ban New Yorkban Story cimmel megrendezett tarlatanak olasz hatasa
érzékelhetd. Romaban Enzo Cannavielo rendezett el§szor atfogo kiallitast a nemzetkozi szinten Narrative
Art néven fut6 iranyzat alkot6ibol. Az elsdsorban fotografikus mtveket felvonultaté teremben az 1974-77
kozott Romaban kiallito Bill Beckley és Peter Hutchinson munkai szembetiinéek, valamint Giosetta Fioroni
valos torténeteken alapul6 képsorozata. Fioroni az 1923-as bécsi jogi atlaszbél szarmazo6 képek mellé irta
torténetiiket, igy tette teljessé az egyébként a torténelem hordalékaként létezd talalt képeket. A kovetkezd
kisebb részt a politikanak szentelték. A hatvanas években a miivészet és a politika kapcsolata radikaliza-
lodott, a miivészek tarsadalmi szerepvallalasa
a korszakban nem elvaras, hanem belsé sziik-
séglet volt. Jellemz6 példa a tarsadalmi felelés-
ségvallalas fontossagara az 1973-ban Romaban
Carlo Maurizio Benveduti és Tullio Catalano
kezdemenyézésre megalakult Uffici per la
immaginazione preventiva (a tervezett képze-
I6erd miihelye). Az mihely tevékenységérdl és
szellemiségérdl - az esztétikai vita is lehet forra-
dalmi tett! - az itt bemutatott dokumentumok,
kiadvanyok adnak képet. Ezen kiviil, az itteni
miivek konkrét politikai utalasok helyett inkabb
tarsadalmi problémékkal és szerepvallalassal
foglalkoznak. Erdekes kitekintést nyujt két, a
targyiasult (ndi) testre reflektalo munka. Verita
Monselles Ecce Homo (III sorozat, 1977) és
Tomaso Binga Litanie Lauretanie Mater cim,
1976-0s alkotasa. NOi testek és testhelyzetek
helyezik a tarsadalmi egyenl6ség kérdését poli-
tikai kontextusba.

Végtil elérkeztiink az utolso teremhez, amely-
nek cime Labirintus. Borges és Achille Bonito
Oliva neve keriil eld, utobbi 1979-ben adott ki

Michele Zaza




azonos cimmel egy kényvet az olasz kortars mtivészetben felfedezhet6 koztes, utkeresd allapotrol, ahol az
ut a fontos és nem a cél. Metaforaként is gyakran el¢kertil a labirintus a hetvenes évek miivészetében, az
els6sorban festményeket bemutat6 termen Ariadné fonala vezet végig. Maga a miifaj is reneszanszat éli a
korszakban, masok mellett az absztrakt iranyzatok is Gjra felfedezik maguknak a festészetet. A festésze-
tet tekinti elsddleges kifejezésmodjanak a hetvenes évek végének olasz miivészetében megjelend 1ij irany-
zat, a transavanguardia is. Achille Bonito Oliva miivészetteoretikus 1979-ben irja meg a transzavantgard
kidltvanyt, amelyben kifejti: ,a miivészet végre visszatér eredeti torekvéseihez, [...] mikodésének kiin-
dulépontjahoz, ami maga a labirintus, egy bels6 munka, akar egy asatas a festészet lényegének mélyére”,
A teremben is szerepl Sandro Chia, Enzo Cucchi, Francesco Clemente és Mimmo Paladino tartoznak
szorosan az olasz transzavantgard iranyzatahoz. Késébbi kritikusaik anakronizmust és eréltetett idé-
zethasznalatot emlegettek veliik kapcsolatban, de kétségtelen tény, hogy bevonultak az olasz miivészet
torténetébe.

Ennek a vilagszinten hato, egyediilalloan gazdag miivészettorténetnek a févarosra sziikitett fejezetét
igyekezett bemutatni a Palazzo delle Esposizioni. 2014-ben a hetvenes évek forrong6 és sok szempontbol
korszakalkoté mivészetérdl atfogo, tébb szaz munkat felvonultato kiallitast rendezni béator vallalas. Nem
feltétleniil van sikerre itélve, mindig lesznek, akik méltatlanul kimaradnak, eltolédhatnak a hangsulyok,
ugyanakkor egy egészen 1j kép is kialakulhat a korszakrol a mai latogatd szemében. Kiillondsen a het-
venes évek utan sztiletett nézének lehet érdekes egy efféle attekintés, akar egy varosra szikitetten is.
Hasznos volna mashol is hasonl6 kezdeményezésbe fogni, akar Budapest is lehetne hivatkozasi pont a
Kozép-Kelet-Europaban egyediilalloan gazdag hetvenes évekbeli miivészi pezsgésével, a feltérképezetlen
mozgalmakkal és kisérleti iskolakkal. Akar példat is vehetnénk Romatol: a neoavantgard magyarorszagi
torténetébdl is béven kitelne egy ekkora tarlat.
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