GIOVANNI FONTANA

A futurista performansz
Szoveg, hang, gesztus — 1itban a totdlis koltészet felé

A huszadik szdzad masodik felében a koltSk jelentSs hanyada az iras és a mii-
vészet kozotti bonyolult viszony felé forditotta tekintetét: az , intermedialitas felé”,
amely Dick Higgins elméleti intuicidja' nyoman a hatvanas években kérvonala-
zodott. A koltészet dthagta a papirlap szabta hatarokat, a kolt§ sziikségét érezte,
hogy az akusztikus, vizudlis és szinpadi (majd a virtudlis) térben érvényesiiljon,
és igy nézzen szembe a nyelvi keveredések sziikségszertien halmoz6dé kihivasai-
val, a nyelvi szennyezSdésekkel, a szinesztetikus észleléssel, a performansz tagolta
térrel, az elektronikus technolégidk nytjtotta Gj kapcsolatrendszerrel. Ha a multba
tekintiink, azt 1atjuk, hogy 1913-ban Filippo Tommaso Marinetti, a futurista avant-
gard megteremtdje szerkezeti Gjitdsok sordt szorgalmazta a szoveg-térben: ,Strd
metaforak. Széfukar képek. Lényegi vibraciok. Gondolatcsomodk. Legyezéforma-
ban nyitott vagy zart mozgés. Tavoli analégidk. Szinskalak. Az érzékelés kiterje-
dése, stilya, mértéke és sebessége. Az érzékelésbe fejest ugréd széesszencia, a sz6
alkotta koncentrikus korok nélkiil. A megérzés nyugalma. A két-hdrom-négy-ot-
sz0rds mozgas. Az intuiciés palyakat osszefogo, tart6 és magyarazé mérScolopok.”?
Az 1j ,szabadszavak” (parole in liberta) megrengették az irodalmi szokasok és
bizonyossagok kereteit.

Marinetti 1909. februar 20-an kezdte meg forradalmi rohamat a Le Figaréban.?
A miivészet és a kulttira totélis felforgatasat inditotta el, ebben pedig szinte azon-
nal mivészek (koltdk, festSk, zenészek stb.) népes csoportja csatlakozott hozza.
A futurizmus a mtivészi és a mindennapi tevékenységek programjaként jott 1étre,
életstilust jelentett, fizikai és materidlis alapokon nyugvé kreacionista tavlatokat
vazolt fel a spiritualista jelképiség ellenében, hogy aztan végigszdguldjon az egész
szdzadon, és napjaink alkotdinak jelentsen folytonos ihletforrast.* Szempontjai
egyik legfontosabb csoportjat azok az elméleti és gyakorlati tjitdsok alkottdk, ame-

1 DICK HIGGINS: Horizons. The Poetics and Theory of the Intermedia. Carbondale, Southern Illinois Uni-
versity Press, 1987.

2F. T. MARINETTL: Distruzione della sintassi. Immaginazione senza fili. Parole in liberta (1913. méajus 11.),
eredetileg két részben publikaltdk a Lacerba 12. és 22. szaméban, 1913 jiniusdban és novemberében,
majd utélag még tobb alkalommal. Ld. F. T. MARINETTL: Teoria e invenzione futurista. Verona, Mon-
dadori, 1968.

3 A Poesia V. évfolyamanak 1-2. szaméban, 1909. februdr-marciusaban jelent meg tjra. A futurista
elméletekkel kapcsolatban vo. L. CARUSO (Szerk.): Manifesti, interventi e documenti teorici del Futurismo,
1909-1944. 4 kot., Firenze, Spes-Salimbeni, 1980.

4 V6. M. CALVESL: Importanza di Marinetti. In: Le due avanguardie. Milano, Lerici, 1966.
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lyek feloldottdk a mtivészeti formak és mufajok kozotti ellentéteket, ezéltal pe-
dig 4j koltdi érzékenységhez és gyakorlathoz vezettek. A vizudlis kolt6ként és az
avantgérd koltészet kutatdjaként egyarant tevékeny Stelio Maria Martini szerint
,a koltéi formdk szétbontasa, a hangutdnzé szavak és a zajok hasznélata, vala-
mint az alkotés, a kolt6i magatartds és a 1ét 6romének visszahdditasa altal az esz-
tétikai értelemben vett tevékenység teremtddik Gjra, méghozza a miifajisagdban
elére meghatarozott mi meghaladasaval, az alkotdi folyamat anyagisagéban 0ssz-
pontosulva”.> Marinetti Zang Tumb Tumb cimi 1914-es szabadszavas kolteményét
elemezve Matteo D’ Ambrosio megjegyzi, hogy a példaadé mi 4ltal ,a miivészet
fazidjahoz, a vilag tobb sikon folyd, szimultan kifejezéséhez, Gjrateremtéséhez
keriiliink kozelebb.”¢ Ez az alkotas bevezeti a , kifejez§ szabad iras” elvét, lefek-
tetve ezzel a szabadszavak gyakorlatdnak alapjait. Epp ez a kezdeti stddium az,
amelyben Marinetti a deklamaciét a szavakban rejl§ energia kozvetitésének (illetve
a szavak energiaval valé megtoltésének) elsédleges eszkdzévé teszi.

A Manifesto tecnico della letteratura futuristival (A futurista irodalom technikai ki-
altvanya’) (1912)7 bevezetett, majd az 1913. m4jus 11-ei manifesztummal szélesebb
teoretikus alapokon pontositott szabadszavas koltészeti koncepcié a szabadon kife-
jez6 frasmod, a tobbsikii koltSiség, a tipografiai forradalom, a hangutdnzé 6sszhang,
valamint tovabbi vitak és technikai tjjdonsagok egytittesen és visszafordithatatlanul
nyitottdk meg az utat a koltészet olyan 4j formadi felé, amelyekben az extraverbalis
dimenzi6 hozzéjarul a hatarozottan latvanyos jelenségek megalkotasahoz.

Ezt irja Marinetti: ,A kolté parhuzamos sikokon inditja el szavak, hangok, illatok,
sulyok, strtdségek, analégidk lancolatait. Ezek némelyike példaul szagos lesz,
a masik zenei vagy festészeti.”® Innen mér csak egy 1épés a szabadszavak széls6-
ségesebb forméja: ,,a szabadszavak természetes médon alakulnak &t onillusztriciokkd,
a szabadon kifejezd frasmaéd és tipogréfia, a koltdi értékek szinoptikus tébldi és
a rajzolt analogidk segitségével”,? ezaltal ,eltorlik az irodalom hatarait, a festészet,
a zene és zajmiivészet felé menetelnek, mikozben csodélatos hidat hoznak létre
a sz6 és a valds targy kozott”;10 benniik pedig ,a szabadon kifejez6 {rdsmod és
tipografia [...] a beszél6 mimikéjanak és gesztusainak leképezésére, kifejezésére

5S. M. MARTINI: Breve storia dell’avanguardia. Marano (Na), Nuove Edizioni, 1988.

6 M. D" AMBROSIO: Futurismo e altre avanguardie. Napoli, Liguori Editore, 1999.

7 Manifesto tecnico della Letteratura futurista (1912. méjus 11.), el6szor az I poeti futuristi elészavaként
olvashatd. Marinetti mar abban beszél ,a szintetikus és lényegi liraisagrdl, a vezérfonalak nélkiili kép-
zeletrdl és a szabadszavakrél”. Vo. F. T. MARINETTL: Teoria e invenzione ..., cit.

8 F. T. MARINETTI: Distruzione della sintassi..., cit.

9 F. T. MARINETTL: Lo splendore geometrico e meccanico e la sensibilita numerica (1914. marcius 18.), két
részben adtak kozre a Lacerba 6-7. szamaban, 1914. marcius-aprilisban. V6. F. T. MARINETTL: Teoria e in-
venzione ..., cit.

10 F. T. MARINETTI — B. CORRA — E. SETTIMELLI — A. GINNA — G. BALLA — R. CHITI: La cinematografia
futurista. In: L’Italia Futurista, n°® 10, 1916.

File név: Hel2010-3-06.doc [Helikon 2010/3.] WW8 — Eta — Utolsé print: 201/3/2011 4:17 PM [371]



372 TANULMANYOK

szolgal.”1! A kiilonféle grafikai elrendezésnek és tipogréfiai ,stirtiségnek” az olva-
sat ténusai, hangereje és regiszterei felelnek majd meg.

A szoveg hangz6 tartomanya elsGdleges szerepet kap abban, hogy levezesse a ko-
zonségen mindazt a fesziiltséget, dinamikat, iréniat, vagy akar haragot és erdsza-
kot, amelyet a deklamécidk hordoznak. De hasonléan ahhoz, ahogy az irasbeliség-
ben rejlé fesziiltség visszahat a gesztusra, a deklamaci6 is dlland6 kélcsonhatasban
all az 14j szovegekkel. A szabadszavak és a szabadszavas tablaképek — épp képi
verbalitdsuk és nyers hangutdnzé jellegiik miatt — igénylik az értelmezés koncep-
ciéjanak djrarendezését. Lényegében itt mar , optofonikus” szévegrdl beszélhe-
tiink. Marinetti szerint az eltorzitott szavakkal és a mértéktelen tipografidval a dek-
lamacié képes kifejezésre juttatni az arc és a gesztus jatékait. A szabadszavak ily
moédon bels§ kisugarzasunk koltéi megtoldasaiva valnak. Egy ehhez hasonlé kon-
cepcid a szabadsag 1j felfogasat hordozza magaban. Marinetti az , intuicié szeszé-
lyérdl” beszél, és tudja jol, hogy ebben a kontextusban ennek lényegi jelentSsége
van. A szellem és az improvizacié kozt fennall6 viszony azonban az iddsikok fel-
forgatasat, a ritmus uralmat, a szimultaneizmust, a tett dinamik4jat, a szinpadi
jelenlét vitalitasat, a kiilonféle szitudcidk fejlédésének kiszamithatdsédgat ered-
ményezi: mindezek nélkiilozhetetlen elemek, sziikséges kovetkezmények.

Giovanni Lista ennek kapcsan irja: ,A kéltemény ily médon a mozgasban 1évé
energia megnyilvanulasa, az irds pedig nem mds, mint a kolt§ altal meg- és atélt
akci6 szeizmogréafja, épp tgy, ahogy az a szabadszavak szélsGségesebb, marinettis
formaiban meg is torténik. Ha a szabadszavak fejlédésének ezt az iranyat vesz-
sziik, akkor semmi sem 4&ll tdvolabb Marinettit6l, mint Mallarmé ritmikéja,
amely az {iresen fehérl§ lapot a koltSi szavakat intimitassal megtolt$ “sziinetek-
ként” képzeli el.”12

Marinetti elitéli a szinhazi hagyomany szavaldsmdédjat, az § hozzaallasa a szo-
veghez merdben eltérd. Ujszert, ezen beliil elsésorban dinamikus el6adast akar,
amely egyrészt tillép az elSre lefektetett ritmikai, tondlis és hangszinbeli séma-
kon, masrészt pedig 0sszeegyeztethet§ az tijonnan bevezetett koltdi formékkal.
Szédmaéra a ,, deklaméci6 a kiilonb6zd és véltozatos olasz hangszinek 4ltal ftitott,
formalt és szabadjara engedett ritmika hangz6 megnyilvanulasa.”13

Lista megjegyzi, hogy ,a linearitas felszdmolasaval a szabadszavak épp a nyelv
okozati szerkezetét, azaz a valdsag racionalista olvasatat vetették el. A kolt6 visz-
szautasitotta a koltészet intellektualis tartalmat, elnyomta annak kovetkeztetd
észjarasat, ellendllt az iraselemzés kisértésének, végeredményben tehat lemondott
az embernek az anyag feletti uralmarél. A koltS belsé vilaga folytonosan vissz-
hangzé doboz volt csupan, az akcié révén pedig felszinre kertiltek a 1étezés leg-
Osztonosebb, tudatalatti energiai is. Eppen a sz6 volt az, amelynek mindezt meg

1 E. T. MARINETTL Lo splendore geometrico ... cit.
12 G. LISTA: Le livre futuriste. Modena, Edizioni Panini, 1984.
13 Cit. In: LISTA, cit.
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kellett testesitenie, tapasztalattd tennie, kifejezve a 1ét intenzitasat és kozvetlen-
ségét, st anyagi mivoltat. A koltSi nyelv avantgard forradalma a futurista sza-
badszavakban 6ltotte a legszélsGségesebb, és egyben magénak a koltészetnek az
alapjait is leginkabb aldakndz6 formajat.”14 A szoveg hangz6 mindsége leigdzza
a szinpadot, a dinamika, az irénia és a felforgatds energiajat vezeti le kozonségén,
gyakran kifejezetten ingerl§ és erdszakos hatést keltve. A , hangzas” kiilonféle
,nyelv elétti” folyamatokbdl fejlédott ki, de els6sorban a — Marinetti szabadsza-
vait, majd Giacomo Balla ,plasztikus zajmtivészetét”®> is eredményezd — hang-
utanzasbdl, Fortunato Depero ,absztrakt verbalizaci6jabél” és ,hangutanzdényel-
vébdl”,1e valamint Francesco Cangiullo , kottazott koltészetébdsl”1” stb.

A szabadszavak hangszerelik a szineket, a zajokat és zorejeket, vegyitik egy-
maéssal a nyelv és a dialektus szovetét, az aritmetika és a geometria formadit, a zenei
jeleket, a vén, az alaktalan és a vadonattj szavakat, a vadallatok és a motor ordi-
tasat.”18 De az akusztikus és a vizudlis alkotdelemek kozti bels§ egyenstilyhoz,

14 LISTA, cit.

15 Giacomo Balla szamara a hangutanzé sz6 a hang-szd, a zorej-sz6, de egytttal a nonszensz meg-
teremtését is segit§ eszkoz volt — Balla nagy irénidval, valamint a deklamalé és a hangszeres zenész
kival6 adottsdgaival adta ezeket el§ (gyakran kisérte 6nmagat gitarral). Balla ,hangzé” munkéssaga,
amelyre nagy hatast gyakorolt Depero 1915-0s, Ricostruzione futurista dell’universo (‘A vildgegyetem
futurista rekonstrukcidja’) cimd mitive, igen tudatosan torekedett az interdiszciplinaritasra, olyannyira,
hogy szabadszavas tablaképei mind vizualis (figuralis, plasztikus, anyagi, kalligrafikus) mingségtiket te-
kintve, mind (hang-, zorej- és gesztus-) partitiraként egyaréant értékesek. Erdemes megfigyelni a Pae-
saggio + Temporale ('T4j + vihar’) és a Macchina tipografica ('Nyomdagép’) hangutanzé-kalligrafikus
hangszerelését (az utébbi segitségével egy gépi geometridra és ritmikus effektekre épiil§ tényleges
balettel6adast hozott 1étre), vagy éppen az 1914-es Baltrrr rumoristica plasticdt (‘Baltrrr plasztikus zaj-
miivészet’), amelyet Balla szeretett a futurista kiallitds-megnyitékon deklamélni, és amelyet , muralis
kolteményként”, szintetikus narracids jatékként, hangzo partitiiraként, illetve tdncos darabként egyarant
értelmezhetiink. V6.: M. FAGIOLO DELL’ARCO: Balla: ricostruzione futurista dell’'universo. Roma, Bulzoni,
1968; G. ANTONUCCL: Lo spettacolo futurista in Italia. Roma, Ed. Studium, 1974; L. BALLERINIL: La piramide
capovolta. Venezia, Marsilio, 1975; M. D’ AMBROSIO, cit.

16 A L'onomalingua ('A hangutanzényelv’) kidltvanya 1916-ban sziiletik. Ebben Depero azt irja, hogy
a hangutanzonyelv ,a szinpadi jelenetek, valamint a szérakoztaté poénok legleleményesebb nyelve-
zete. A hangutdnzényelvvel beszélhetiink és kolcsonosen megértethetjiilk magunkat az univerzum ele-
meivel, az allatokkal és a gépekkel. A hangutanzdényelv az egyetemes megértés koltdi nyelve, amelyhez
nem kellenek forditék”. A hangutanzé kolteményeket hatalmas papirlapokra irtdk oly médon, hogy
egyszerre lehessen ket kiallitani és el6adni. Az 1916-os kidltvanyban kifejtett, majd a ,csavaros konyv-
gépben” (Depero Futurista, Milano, 1927) tjratargyalt koncepciokrél bévebben: Chiarezza in stile. In:
Dismisuran. 67 /74,1984 (La gola e I'eco), L. Caruso jegyzetével.

17.,...a Poesia pentagrammata ('Kottazott koltészet’) — azéltal, hogy grafikus szimultaneitast ad a Kol-
tészetnek, illetve az abban rejl§ Természetes zeneiségnek — a koltdi teret a sz(izfold végtelenségével gaz-
dagitja...”, F. CANGIULLO: Poesia pentagrammata, Napoli, Gaspare Casella Editore, 1923. A Cangiullo altal
bemutatott technikdra késébb szdmos olasz vizudlis kolt§ visszautal, illetve djrahasznositja azt: elég
LUCIANO CARUSO: Libro di musica / Litogrammi (1971-1975) cimd munkéjéra gondolni. Erre vonatkozéan
1d. G. ANCESCHI: Le pietre musicali di Luciano Caruso, in Il Verri, n° 19, 1981.

18 F. T. MARINETTL ElGsz0. In: I nuovi poeti futuristi. Roma, Edizioni futuriste di Poesia, 1925.
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valamint azok kompoziciéban elfoglalt helyéhez viszonyitottan hoznak létre
a szabadszavak tn. szabadszavas tablaképeket is, amelyeket a , deklamalét segitd
zenei és zajpartitirdknak tekinthetiink”,’ tovdbb4 a ,muralis koltészetet”, azaz
Jtényleges vizudlis megkozelitést igénylS képeket, nem pedig olvasni és szaval-
ni valé irodalmi mtiveket.”20

A szabadszavas tablak képi tavlatai Marinetti 1916-os Declamazione dinamica e si-
nottica ("Dinamikus és szinoptikus deklaméci6’) cim kidltvanyédban 6ltenek format.
Ebben — tobbek kozott — az 4ll, hogy a futurista szavalénak faradhatatlan feltalals-
nak és alkoténak kell lennie egy személyben, aki ,,6sztondsen donti el, hogy melyik
pillanatban sziikséges hangstly-melléknevet, illetve hangulat-melléknevet hasz-
néalnia, valamint megismételnie azt a hatds kedvéért. Mivel a szabadszavak nem
tartalmaznak erre vonatkozé pontos ttmutatdsokat, csakis a sajat megérzéseit
kell kovetnie, valamint azzal kell foglalkoznia, hogy a maximalis mértani tiindok-
1ést és szamtani érzékenységet érje el. Igy miikodik egyiitt a szabadszavas szer-
z6vel, 0sztondsen fektetve le 1j szabalyokat, valamint elére nem latott tavlatokat
nyitva a szabadszavak &ltal, amelyeket el6ad.”?' A szabadszavak tehéat afféle hoz-
zavetbleges partitirat alkotnak, amelyet nem sziikséges pontrél-pontra kovetni,
hanem a benne rejl§ szabad tartalmat kell feler@sitve olvasni, illetve fennhangon
felszabaditani ltala a szoveg rezgéseit és dinamikéjat. Lényegében tehat: a nyom-
tatott szoveg olvasdsat megnehezit$ tipografiai forradalom valdjaban egy sor, de-
kodifikalast igényld jelolést vezetett be, amely él6bbé tette a papirlap és a deklamald
(illetve a mai értelemben vett performer) kozti kapcsolatot.

Marinetti szdméra a koltészet kiemelkedGen fontos élethelyzet. A hangképzés,
a gesztusok és a szinh4zi tér egy olyan koltészet keretét alkotjak, amely akcidkol-
tészetté valik, a huszadik szazad masodik felének , poésie-action”-jat elSlegezve
meg ezzel. Lépésrél 1épésre mindez performansz-miivészetté fejlédik, a hang pe-
dig 4j energidval tolti meg a koltSi szoveget. A kozonséggel vald viszony egyre
agresszivebbé és provokativabbda valik, hasonléan a hatvanas és hetvenes évek
avantgardjanak majdani kozegéhez. De Marinetti Gjitdsainak stilya nem csupan
a kolt6i kutatdsban ragadhaté meg: a szabadszavak révidesen a zenében is kifej-
tik hatasukat. A futurista zenészeket persze inkdbb a hangutanzé és zorejelemek
érdeklik, mintsem a grafikai megoldasok, utébbiak mégis nagy szerepet jatszanak
a kottazas megujitasdban.?? Ferruccio Busoni 1911. mércius 30-4n feleségének irt

19 F. T. MARINETTI: Tavole parolibere, leporelld, 1919, In: L. CARUSO (Szerk.): Manifesti, cit.

20 Tyi.

2L E. T. MARINETTL: La declamazione dinamica e sinottica. In: F. CANGIULLO: Piedigrotta. Roma, Edi-
zioni Futuriste di Poesia, 1916.

2 A zenei tjitas igénye a kovetkezd kidtvanyokban szerepel kiemelt helyen: B. PRATELLA: Manifesto
dei musicisti futuristi (A futurista zenészek kialtvanya’, 1910); B. PRATELLA: La musica futurista — manifesto
tecnico ('A futurista zene — technikai kidltvany’, 1911); B. PRATELLA: Distruzione della quadratura ("A ke-
retek megsziintetése’, 1912); L. RUSSOLO: L’arte dei rumori ('A zajok mtivészete’, 1913); mind szerepel-
nek: S. BIANCHLI: La musica futurista — Ricerche e documenti. Lucca, Libreria Musicale Italiana Editrice, 1995.
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levelében a kovetkezdképpen fogalmaz: ,,.. kozel jarok annak megértéséhez, hogy
a ritmus mindenhol jelen van — fel nem foghatom, hogy miért képzeljiik egy olyan
vonalnak, amely mogiiliink indul és eléttiink fut, mikdzben sziikségszertien min-
den iranyba kell terjednie, hasonléan a kozmikus rendszer 6sszes pontjahoz...”2?
Méltan emeli ki Daniele Lombardi, hogy a szabadszavak ,egy olyan zenei tjitas
kiindulépontjat jelentették, amely a valasztdsoknak labirintusszer( rendszerét
hozta létre, amelyben egy 1j, rogtonzott valtozé altal az irdsban megdermedt
anyag dinamikussa véalhatott. Ebben a mozgé rendszerben egyrészt az el6adé
tarsszerz6vé valt, masrészt a nézg/hallgato is aktiv résztvevdje lett az esemény-
nek”.2

Nem véletlen, hogy Arthur Vincent Lourié egy Marinettivel 1914-ben tortént
moszkvai taldlkozas utan irta Formes en l'air cimd miivét, a huszadik szazad els§
olyan kompoziciéjat, amelyben a linearis kottazést az iires részeken elszért, onma-
gukban 4ll6 hangzo szigetek torték meg. Az el6ad6 olyan ,hangzas-akcidkkal”
taldlja magat szembe, amelyek rogtonzést kivannak. , Egyfajta kubista-futurista fono-
sztereometridval allunk szemben, amelyhez hasonléval a zongoramuzsika tor-
ténetében a hatvanas évekig nem taldlkozunk.”?> Lombardi észrevétele szerint Lourié
miive harmincét évvel elSlegezi meg ,a zenei id6t térbeli elemekkel vizualisan
megjelenit§” Earle Brown, John Cage és Morton Feldman munkassagat.

Arriga Lora Totino azt irja, hogy ,a szabadszavas tdblaképen a — hangstilyozas
szabalyai szerint szétbontott és Gjbdl dsszerakott — sz6 egy hangi dinamikaval
egyenrangu optikai dinamikai szerkezetben rogziil a tiindoklGen geometrikus és
plasztikus audiovizudlis tablan.”2¢ Lora Totino meggy8zd&déssel vallja, hogy a sza-
badszavas tdblaképeken a tisztdn vizudlis tartalomhoz képest mar az optofoni-
kus értékek vannak tdlstlyban. Ehhez teszi hozza Matteo D’Ambrosio: ,, A tipogra-
fia nem maga a koltemény, hanem annak partitiréaja. Bar igaz, hogy a Zang Tumb
Tumb a vizudlis és a konkrét koltészet el6képe, ez a jellege kétségkiviil masodlagos.
Az optofonikus forma sziikségszertien volt vizualis, de sokkal inkdbb a deklama-
ci6 trambulinjadnak szerepét tolttte be ...”?” A deklamdciénak pedig teljes fizikai
valéjaban kell robbannia: a gesztusok, a szinpadi jelenlét és a kozonségre ziduld
erd fszerepl6kké, a mozgas dinamikaja és a hang a test megjelenit8ivé valnak,
a hang maga pedig a nyelv bardolatlan és széttoredezett elemei, azon beliil is
leginkabb a hangutdnzé massalhangzék révén robban.

23 Utal r4 D. LOMBARDI: II suono veloce. Milano, Centro Di, 1996.

24 D. LOMBARDI, cit.

25 D. LOMBARDI: Futurpiano. CD Icarus, 1995.

26 A. LORA TOTINO: Poesia da ascoltare. In: Poesia Concreta. Indirizzi concreti visuali e fonetici. (Szerk.)
D. Malhow, A. Lora Totino. Venezia, La Biennale, 1969.

27 M. D’ AMBROSIO: Poesia Sonora. Napoli, Spazio Libero, 1979.
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Declamazione dinamica e sinottica ('Dinamikus és szinoptikus deklamacié’) cimd
kidltvdnyaban?® Marinetti azt irja: a koltének ,fémesitenie, cseppfolyésitania,
névényesitenie, kovesitenie kell, elektromossa kell tennie a hangjét, a szabadszavak
altal az anyag rezgéseivel 6tvozve azt”; tovabba ,gesztikulalasa legyen geomet-
rikus, hogy karjainak az erévonalak iranyat mutat6 fényszoérék és a kozlekedési
lampék sugarainak metsz§ szigorat kolcsonozze, a dugattyd- és kerékszerd moz-
gdssal pedig a szabadszavak dinamizmusét fejezze ki”; a koltének a legfurabb esz-
ko6z6khoz kell folyamodnia: tdblakhoz, hogy barmelyik pillanatban koltéi értéki
tételeket, egyenleteket, szinoptikus tabldkat rajzolhasson fel a kozonségnek, moz-
gasaval el kell foglalnia a teret, mindenekel6tt azonban faradhatatlan feltalalonak
és alkotonak kell lennie. A latvanyeffektusokat emellett tovabb lehet erdsiteni fé-
nyekkel, targyakkal, vagy a deklaméacidhoz felhasznalt kiilonleges technikékkal,
példaul a szimultaneizmussal.

Marinetti els§ dinamikus és szinoptikus deklamécidjara a rémai Galleria Spro-
vieriben kertilt sor 1914. marcius 29-én; a kolt6 ,szilard és lehengerl$ hangon,
a porolycsapas erejével, erGszakot és energiat Osszpontosito tekintettel, ellentmon-
dast nem ttir§ kiallassal”? Francesco Cangiullo Piedigrotta cimi szerzeményét0
adta el§, emberi hangok, koztiik Ballaé, Deper6é, Sironié és magaé Sprovierié,
tovabba hangeszkozok kiséretében. A hangulat felforgaté és tinnepi volt. A kor
beszamoldi mulattatd, viddm estélyrdl irtak. A termet vords lampak vilagitottak
meg, ezek egytttal kiemelték Balla festett szinpadképének dinamikajat is. A mii-
vészek fantaziadis papirkalapokat viseltek. Oriési sikert aratott Balla haj6 alakd,
szinpompads fejfeddje. Minden miivész egy hagyomanyos napolyi hangszeren jat-
szott (tofa, putipil, triccheballacche, scetavajasse), Cangiullo pedig idénként a zongo-
rdhoz iilt. A Lacerba egy névtelen munkatérsa szerint a futuristdk rémai f6hadi-
széllasukon a , koltészet viddm és lenyligozd el6adasainak” egész sorat mutattak
be; ezek koziil az egyik legeredetibbnek Marinetti, Balla és Cangiullo egy lehangolt
zongora mellett eléadott improvizaciéjat nevezte, amelynek Discussione sul futu-
rismo di due critici sudanesi ('Két szudani kritikus vitdja a futurizmusrél’) volt a cime.3!

28 F. T. MARINETTL: La declamazione dinamica e sinottica, cit.

2 P. SGABELLONL Come le signorine Tofa, Putipi, Triccaballacche e Scetavajasse si produssero nel putiferio del
putiputipit, in Il Giornale d’Italia, 1914. marcius 31.; majd fakszimile kiadasban: Piedigrotta, F. Can-
giullo, Firenze, Salimbeni, 1978 (L. Caruso tanulmanyéval).

30 A Piedigrotta az egyik legeredetibb, legkifejezébb, legbrilidnsabb, legihletettebb és legdinamikusabb
szabadszavas alkotas. 1913-ban irtdk, 1914-ben adtdk el§, majd 1916-ban jelentette meg a mildndi
Edizioni Futuriste di Poesia. 1921-ben Cangiullo felkérte Franco Casavola zeneszerzét, hogy zenésitse
meg. Casavola az aleatorikus zeneszerzés eljarasmodjait elSlegezi meg azéltal, hogy kreativ szabad-
sagot hagy az eladéknak. Ld. S. COLAZZO: Franco Casavola musicista futurista. In et al.: Verso le avan-
guardie. Gli anni del futurismo in Puglia 1909-1944. (Szerk.) G. Appella. Bari, Mario Adda Editore, 1998.
A gazdag illusztraciéval ellatott tanulmany az egész partiturat tartalmazza.

31 Lacerba, n° 7, 1914 aprilisa
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A Giornale d’Italia nevd napilap igy irt az eseményrdl: , A hangok, szinek, formdk,
szagok, izek, érintések kaotikus hangversenye, a razkédé nevetés, a kirobbano,
forrongo, langold 6rom csak né és né és nd, ekdzben Tofa, Putipti, Triccaballacche,
Scetavajasse kisasszonyok idénként elébtjnak pokoli bugyrukbdl, hogy a hangjuk-
kal megidézzék Piedigrotta vigadva észveszejtd, részeges, vakité és fojtogato, fiil-
sértéen hangzavaros iinnepét.”32 A kollektiv performansz sordn a ,szerelmes és
kozonséges, hivogaté és vadlo, kotekedd, borszagti, horgd és lazadé hangok valt-
jak és keresztezik egymast, hogy aztan szédiiletes kdoszban fonddjanak dssze.”3
Az egyiittes akci6 ttinik itt az egyetlen lényeges dolognak. Marinetti azt irja: ,,a dekla-
malénak [...] fel kell oldédnia a szabadszavak szinoptikus és dinamikus megjeleni-
tésében.”3* Mindezek ellenére & a figyelmet féleg magéara irdnyitja. Pietro Sgabel-
loni is az § ,szilard és lehengerl§ hangjat, a porolycsapds erejét, erdszakot és
energiat Osszpontositd tekintetét, ellentmondést nem tiir$ kiallasat” emelte ki. Ezt
az alkalmat tjabb esték kovették a futuristak egyre népesebb tabora részvételével;
a mar emlitett Balla, Depero, Cangiullo mellett feltlint ,az improvizalt versek és
parédidk deklamaécidjdban utolérhetetlen”?® Luciano Folgore, ,,az erés hangu”3¢
Armando Mazza, tovabba ,csodélatosan zengd toszkan organuméval verseket
és kidltvanyokat adott el6”3” Remo Chiti, ,,sz6l6levelekkel a fején bacchusi himnu-
szokat szavalt”3® Farfa, Vladimiro Mirettit egy jazz-zenekar kisérte, valamint ott
volt Auro D’Alba, Guglielmo Jannelli és még szamos fiatal miivész. A kdzds ne-
vezd a provokécid, a felforgatds, a dinamikus heviilet, az irénia, a helyzetek és
hangnemek szimultaneizmusa irdnti rajongés volt. A ,dinamikus és szinoptikus
deklaméacioktol” csak egyetlen 1épés vezetett a dinamikus, szimultan, autoném,
logikatlan, irredlis Szintetikus Szinhdzig.®® Néhany évvel késébb a Meglepetés Szin-

32 P, SGABELLONL: Come le signorine Tofa, Putipii...

3 Ivi

3 F. T. MARINETTL La declamazione..., cit.

35 M. VERDONE: Teatro del tempo futurista, Roma, Lerici, 1969.

3 Tvi

7 Ivi

38 Ivi

3 Marinetti 1915-ben irja Teatro sintetico futurista cimi kidltvanyat Settimellivel és Corrdval. Ebben
szerepel, hogy a szinhdz része ,a szabad csattand, a szimultaneitds, az 4thallds, a mozgdkdltemény,
a szinre vitt érzet, a parbeszédes derti, a negativ tett, a visszhangozé csattand, a logikan ttili vita, a szin-
tetikus deformalds, a tudomanyos okoskodds, a véletlen egybeesés, a vitrinhatas”. 1913-ban Marinetti
a Daily Mail hasébjain Il teatro della varieta ('A valtozatossag szinhdza’) cimi kidtvany , komikus hatésait,
erotikus felfokozottsdgat és bamulatos képzelGerejét” magasztalja, kiemelve benne a , futurista varazs”
generativ szellemét, a kovetkezSk formajaban: ,grandiézus karikattrak, emlékszakadékok, kitapintha-
tatlanul kifinomult irdénia, rejtett és végérvényes szimbélumok, fékezhetetleniil zuhogé dert, az embe-
riség, az allatvilag, a novények és a gépek kozti mélységes analdgidk, megvildgosodast hozé cinizmus,
szellemes mottdk, civakodas és az értelem szérakoztatd szell§ztetését szolgélo talalds kérdések Gssze-
fonédasa, a mosoly és a nevetés idegeket nyujtéztaté teljes skaldja, a butasag, az értelmi tompasag, az
egyligytiség, az abszurditds skélaja, amely az értelmet észrevétleniil az driilet peremére tolja, a fény,

File név: Hel2010-3-06.doc [Helikon 2010/3.] WW8 — Eta — Utolsé print: 201/3/2011 4:17 PM [377]



378 TANULMANYOK

hdzdban® — részben a Viltozatossig Szinhdzinak*' szellemét tovabbfejlesztve —
Marinetti és Cangiullo mar nemcsak az akcidk kiszamithatatlansagat és a kozonség
lenytigozését fokozo tjitadsokat vezettek be, hanem nagyobb figyelmet szenteltek
a hangz6- és mozgastartomany fejlesztésének is, a deklamécidkat tdnccal és a sza-
badszavas versek el6adasaval 6tvozték, valamint , r6gtonzott zenei parbajt folytat-
tak zongorak, vagy zongora és énekhang, illetve a szabadon improvizalé zenekari
tagok kozott stb.”.

A fejlédés a totdlis alkotas irdnyaba mutat: ez a huszadik szdzad miivészeti vitéi-
nak kozponti kérdése, a koltSi meguijulds é16 és élénkits terepe, izgalmas tehetsé-
gek probakove, a merészség és a hazardjaték laboratériuma. A legforradalmibb,
tobb és parhuzamos dimenziéban 1étezd, s az 4ltaldnos megujulést szolgalé mi-
vészeti alkotdsokon kiilonféle miifaji gyokerekkel rendelkezd emberek dolgoz-
nak, egyidejtileg t6bb fronton is.

A totalis mii gondolata a wagneri elméletben*? mar a tizenkilencedik szazad
végén megjelenik, majd szimbolista korokben is nagy népszertiségnek drvend:
a ,megfelelések” elmélete értelmében a lényeg 1igy érhet§ el, ha a szavakat a szi-
nekhez és a hangokhoz kozelitjiik. Részben ezeknek az el6zményeknek koszonhe-
téek a szinhazi kdzegben a zene és a szavak , poézisének” megjelenitését a térbeli-
ség iranyéaba elmozditd, egyre gyakoribb kisérletek. Valéban a szinpadi aktivitas
az, amely lathat6an a legeredményesebben lenditi elére a , miivészetek szintézisét”.
A polivalens és interdiszciplinaris mtivészet gondolata begytiriizik az eurdpai
szinh&zakba, és szdmos mtivész tevékenységét befolyasolja (Appia, Craig, Mejer-
hold, Piscator, Fortunato Depero, Prampolini, Anton Giulio Bragaglia, valamint
Oscar Schlemmer és tarsai a Bauhaus mtihelyeiben). A sz6, a hang és a szin dramai
miiben létrejott fzidjat, illetve annak absztrakt konnyedségét Vaszilij Kandinszkij
példaul épp a wagneri gondolattal &llitja szembe.*> De ugyanezeket az irdnyel-

a hang, a zorej és a sz6 1j jelentése, illetve titokzatos és megmagyarazhatatlan megtoldasai érzékeink
felderitetlen mezsgyéin.”

40 Az II teatro della sorpresa cimd kidltvanyt 1921-ben irta Marinetti és Cangiullo, az Il Futurismo 1922.
januar 11-én adta ki.

4 F. T. MARINETTL II teatro della varieti cimi kidltvanyat a Daily-Mail jelentette meg1913. november 21-én.

4 Arrigo Lora Totino utalt a ,totélis” koltészet jelenlétére az Eurépén kiviili kultirdkban. Az indiai
zenében, amelyben a koltészet (a Mahdbhdrata vagy a Rdmadjana dalai), a zene, a tanc, a gesztikulacié
és a mimika tokéletes egységet alkotnak, hasonldképp a bali szinhdzban, a klasszikus kinai operaban,
a japan szinhdzban, nem beszélve az amerinda ritusokrél vagy a mult szamos kultirajanak fénytizé
ceremoniairdl.

4 A totalitas felé mutaté utépidk a huszadik szdzadban két pélus kozott hulldmoztak: az egyik az
egymassal kolcsonhatdsban 4ll6 elemek halmozasara épiilt, a masik a lényegiség forrasaihoz kots-
dott, amely az egyetlen elemben rejlé aspektusok sokasagat tarja fel. Carmelo Bene a kovetlezSket irja
A totdlis szinhdz mint felszabadité modszer cim miivében: ,Ami a szintérben ldtszik, az a hang zenei csendje
(az id6 hosszt vagy rovid tere). Ujra kell gondolnunk tehat a “totalis szinhdz’ elvét, méghozza egy ri-
gorézusan felszabadité médszer sztirdjén keresztiil. A kudarcra itélt wagneri halmozéselvet és Schon-
berg mély toprengését is, amelyek bér ragyogé kisérletekkel (és eredményekkel) vizsgéltak a szé-fény-
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veket més teriileteken is lefektetik. Walter Gropius szerint a kiegyenstlyozott
szintézis csupén az épitészetben hozhaté létre, Moholy-Nagy Laszl6 viszont a tech-
noldgia és a tudomany 4j tavlataiban bizik.

A irodalomban — Marinetti els$ kidltvanyait kovetSen, illetve az Gj avantgard
irdnyzatok lényegi hozzdjarulasa révén — mind jobban érvényt szereznek maguk-
nak és fejlédnek a verbo-vizudlis irasméd technikai, amelyekben a szavak uni-
verzuma és a képek univerzuma vonzzak, taszitjak, keresztezik vagy feliilirjak
egymast, a sokszor valddi kottdzas értékével bird, szkripturalis tipolégiak révén
pontosan meghatdrozva és kitagitva a fonetika, a hangzas és a zorejiség tartoma-
nyat.

A miivészetek kozotti interferencia és kolcsonds viszony természetesen a muilt-
ban is megfigyelhetS volt, de a kiilonféle esztétikai nyelvek jelentéshordozéi kozt
fennall6 kapcsolat, illetve az ebben rejlé dridsi lehetSségek felismerése a husza-
dik szdzad avantgardjanak az eredménye. A szovegek kilépnek a konyvekbdl,
befogadjak a gesztus, a tér, a zene kédrendszerének hatésait, az érintés, az izle-
1és, a szaglas érzeteit, spektakularis helyzetekben szdmos 1j jelentéstartalommal
gazdagodnak. Az elhunyt koltS, Adriano Spatola szivéhez oly kozelalls kifeje-
zéssel élve: mindez maér ,,a totélis koltészet iranyaba”+ mutat.

Forditotta: Puskdr Krisztidn

hang kolesonhatasat, mégis tovabbra is elfogadjak a tdncold testek és a mimek héttérszerepét a szin-
padon [...], ezéltal pedig egy mélységesen drtatlan totalitas siirgetd sziikségességét nyilvanitjak ki, mely
totalitds minden lehetséges 'szinhazi eladast” komolyan kompromittédlva egy olyan latvanyértelmet
hozna létre, amely a hangnak nem csupan kiegészitGje. A tobb ,kifejezSeszkoz” egyideji vagy nem
egyidejd jelenléte tehat nem érdemelheti ki a mtivészi "totalitds’ elnevezést ( barhol keresik is azt ily
moédon, csak egy értelmetlen pastiche kovetkezhet beldle). [...] Vegyiik példanak a fény hdmérsékle-
tével, illetve annak a befogadé retinjara gyakorolt hatdsaval valo jatékot: Sztravinszkij neoklasszicista
moédon “tavollatd” szinpadi képét sziikségszertien egy szinvéltva pompazo, rovidlité kozelképnek kell
felvaltania (amely oly kozeli a szemhez, hogy csak hallani lehet), szamtizve a vizudlis mimézis félre-
értését, amelyet az a miilékony illtizi6 taplélt, hogy a kiilonb6zs |, kifejezeszkdzok” egybehordasa
a szinpadon megvaldsithatja a szinhazi totalitdst. Mikézben mindig is — és tobbé-kevésbé szegényesen —
azon agysziilemények irtézatos ‘’kermesse’-ét illusztraltdk csupdn, amelyek a ’(be)btitorzati’ zene, a di-
daktikus-dialektikus-ideologikus-komunikativ hattérmthely diadalat innepelték. Az akci6 és a zene
kozotti schonbergi konfliktust elévéve (amely énala inkabb valldsi, semmint szinhazi egyetnemér-
tés), minden bizalmatlansagra sziikség van stb... A totdlis pontosan az, ami a degenerdlt (a miifaj, a genre
de-stabilizalasa)...” C. BENE: Marlowe. In: La voce di Narciso. In: Opere. Milano, Bompiani, 1995.
44 A. SPATOLA: Verso la poesia totale. Salerno, Rumma, 1969, késébb: Torino, Paravia, 1979.
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